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EFEMERNI MATERIJALI U

DIJALOGU S PROSTOROM
IZLAGANJA

IZLOZBA SE SASTOJI OD AMBIJENTALNE INSTALACIJE TE SERIJALNIH OBJEKATA 1 KOLAZA
TEMELJENIM NA OBITELJSKIM FOTOGRAFIJAMA, A OBJEDINJUJE ITH ZANIMANJE ZA NJIHOVE
SKULPTURALNE KVALITETE

ANA DEVIC

Beside Itself,izlozba Vlatke Horvat, Ga-
lerija Zak | Branicka, Berlin, od 18. stude-
noga 2011. do 21. sije¢nja 2012.

ranzitorna medustanja poput sum-
I nje, nesigurnosti, nelagode, prikri-
venog nasilja ili nemira u radovima
Vlatke Horvat postaju polazi$na tocka za
istraZivanja razli¢itih modela reprezenta-
cije. U sredistu tih raznorodnih istraZiva-
nja su neobiéne medusobne konstalacije i
suodnosi objekata, tijela i fizicke okoline.
Mnogi radovi Vlatke Horvat osvréu se na
tijelo koje je podvrgnuto disciplinarnim
reZimima i odbija biti ukotvljeno namet-
nutim identitetom ili iscrpljeno u hege-
monijskoj ideji ‘partikularnosti’. Serijalno
organizirani radovi redovito testiraju kraj-
nje mogucnosti pojedinog ili niza srodnih
principa te formalnih nacela organizacije
elemenata u prostoru. Bez obzira radi li
se o performanceu, radovima na papiru,
skulpturalnim radovima ili instalaciji, u po-
zadini pojedinog rada uvijek se krije neko
vise ili manje vidljivo, no sustavno izvedeno
naéelo izraZeno kroz umjetnic¢inu radnju ili
organizacijski princip. Primjerice, u osmo-
satnom performansu This Here and That
There/Ovo tu i ono tamo iz 2007. - 2011.
¢ije trajanje aludira na prosje¢no radno
vrijeme umjetnica neumorno reorganizira
stolice u razlicite oblike i grupacije koji
sugeriraju da ¢e se u takovoj konstalaciji
odigrati neka druStvena aktivnost, poput
primjerice poslovnog sastanka, saslusanja,
okriaja ili kazalisne izvedbe. U serijama
radova na papiru Pages (Spread)/Stranice
(rasprostrte) i Pages (Repaired)/Stranice
(popravljenje) koristi pak prazne A4 stra-
nice bijelog papira koje reZe na nacin da se
“Sire” i izlaze iz zadanog A4 okvira zauzi-
majuci tako sve veéi dio okolnog prostora.
Oblikovno nacelo je da se pojedina stranica
papira nikada ne prekida niti u jednom di-
jelu i kao takvu moguée bi bilo vratiti je u
njeno polazi$no stanje ‘stranice’.

NESPEKTAKULARNI SVAKOD-
NEVNI MATERIJALI Dok su nesto ra-
niji umjetnicini radovi bili viSe temeljeni
na performativima ponavljanja videnih
kao mjesta fragmentacija, diskontinuiteta,
sloma i neuspjeha, njen recentan opus, jod
od instalacije For Example/Na primjer
izvedene za 11. istanbulski bijenale 2009.
sve se viSe okrecu istraZivanjima skulptu-
ralnih suodnosa razli¢itih efemernih i jef-
tinih materijala u dijalogu s prostorima
izlaganja. lako i dalje ukorijenjeni u fra-
gmentarnom i ogoljenom, autori¢ini noviji
radovi profiliraju se kao mjesta imagina-
tivnih moguénosti, redefinicije odnosa te
prostornih i socijalnih dinamika, srazova
razliCitih predmeta i tijela, bez obzira je
li je rije¢ o fizickom, iskustvenom tijelu
u samom izloZzbenom prostoru ili tijelu
reprezentiranom na fotografiji ili fotoko-
piji. Umjetnica u pravilu bira jednostavne,

“obi¢ne” materijale poput papira, spuzve,
kartona, i svakodnevne objekte poput
stola i stolica. Njen rad, ne samo odabi-
rom “nespektalularnih” svakodnevnih ma-
terijala, ve¢ i serijalno$éu, procesualnim i
strukturalnim nacelima organizacije tih
materijala odaje utjecaj minimalizma kon-
ceptualistiCke prakse kojega umjetnica na
sebi svojstven nacin mijesa s nestabilnim
performativima improvizacije, ponavlja-
nja, testiranja, opetovanih pokusajai vari-
jacija, dozvoljavajuci radovima svojevrsno
“ne-pridrZzavanje” ili opiranje krutosti i
hladno¢i konceptualizma i minimalizma.
Nacini kako se konstruira, fragmentira i
uslojava subjektivitet, kako se on suodnosi
prema okolini i §irim drustvenim susta-
vima, teme su koje umjetnica razraduje i
izlozbom Beside Itself u galeriji Zak | Bra-
nicka u Berlinu. IzloZba se sastoji od pro-
storne instalacije koja zauzima gotovo citav
prostor prve of dvije galerijskih prostorija,
te objekata i kolaZa, a objedinjuje ih zani-
manje za njihove neobiéne skulpturalne
kvalitete. Bez obzira na medij svi radovi s
izloZbe odrazavaju snaznu napetost u kojoj
povriine ili linije kao da se Zele osloboditi
svog izvornog stanja i “iskoraciti” u pro
stor ili na neki drugi nacin se prostorno
transformirati. Prostiru¢i se podom gale-
rije Zak Branicka Ground Coil/Zemljana
zavojnica (2011.) dominira prostorom. Na
formalnoj razini rad se bavi transformaci-
jama linearnih oblika u jedinstvenu kruZznu,
spiralnu formu. Umjetnica je sastavila spi-
ralu od ukupno 600 metara dugih karton-
skih traka tako da je na pojedinim to¢kama
(moZemo ih doZivjeti kao Savove i mjesta
susreta) bijelom ljepljivom trakom zdruzila
linije u jedinstveni spiralni oblik koji se
iz samog srediSta galerijskog prostora $iri
prema van. Kako bi linearne trake tvorile
jednu kontinuiranu spiralnu konstrukciju,
umjetnica ih savija na odredenim mjestima
ostavljajuci vidljivim spojeve, koji nepra-
vilnom kruZnom obliku dodaju odredenu
dozu osciliranja, napetosti i nesavrienosti.
Ground Coil/Zemljana zavojnica medita-
cija je na temu skulpturalnog oblikovanja, a
istodobno referira na ikonicki landartisticki
projekt ameri¢kog umjetnika Roberta Smi-
thsona Spiral Jetty/Spiralni gat iz 1970. koji
se na Velikom slanom jezeru u Utahi izveo
460 metara dug spiralni oblik napravljen od
blata, §ljunka i kamenja. Simthson je mjesto
izvodenja rada poimao ne samo kao fizitku
i prostornu kategoriju, ve¢ i kategoriju de-
finiranu institucijom umjetnosti i procesa
kulturalnog ograni¢enja. Da li Vlatkina spi-
rala, referirajuci na Smithsona, komentira
prostor galerije kao prostor pustosi? Spirala
od kartona klaustrofobi¢no se §iri i zaprema
prostor bijele galerijske kocke, te tako na
simboli¢an na¢in poprima kvalitete nekog
imaginarnog institucionalnog krajolika.

SLUZENJE VOJNOG ROKA U pro-
storu galerije, posjetitelji su primorani kre-
tati se po rubovima kako bi dosli do druge

galerijske prostorije i putem po-
gledali konstalaciju malih skul-
pturalnih objekata “Topograp-
hies/Topografije” instaliranih u
jednom uglu prostorije. Rijec je
neispisanim blokovima i biljez-
nicama za pisanje, ¢ijom se for-
mom umjetnica, sli¢no kao u se-
riji “Stranice”, poigrava tako da
dio stranica biljeZnica bez trga-
nja na razli¢ite na¢ine presavija
i preslaguje postizuci neobiéne
spojeve. Dio bloka uvijek ostaje
“stati€an” i nepromijenjen, dok
drugi dio jednostavnih repeti-
tivnim savijanjem transformira
u zacudne forme koje asociraju na mini-
jaturne modele krajolika, geoformacija,
prirodnih pojava.

Serija od 30 kolaza With the Sky on
Their Shoulders/S nebom na njihovim
ramenima (2011.) fragmentira obiteljske
fotografije s kraja 1960-ih/pocetka 70-ih.
Umjetnica, po prvi puta, poseZe za privat-
nim obiteljskim albumom kao polazi$nim
materijalom za svoje radove. Takoder, na-
kon dugoro&nih razradivanja teme singu-
larnog zenskog tijela, u ovoj seriji po prvi
puta obrée rodnu perspektivu razradujuéi
temu muske grupe likova. Rije¢ je o foto-
grafijama umjetni¢inog oca i generacije
njegovih kolega i prijatelja prikazanih u ra-
zli¢itim socijalnim situacijama: poslovnim
putovanjima i sastancima, sluZenju vojnog
roka u JNA-a, kolektivnim proslavama Pr-
vog maja i svadbama. Po tri i viSe muskih
likova veéinom su grupirani u jednoj liniji i
jasno je da poziraju za zajednicku fotogra-
fiju. Opéenito, tretman tijela u Vlatkinim
prethodnim radovima Cesto se manifestira
razli¢itim tranzitornim stanjima — tijelo
biva reprezentirano kao vulnerabilni — no
i komi¢no otuden — objekt nad kojim je na
neki nacin izveden neki skriven ili nejasan
akt nasilja. Formalno, tako i u ovoj seriji ti
se ¢inovi realiziraju fragmentacijom, zasi-
jecanjem ili savijanjem dijelova fotografija,
tako da suna mnogima od njih ljudski likovi
obezglavljeni, ili prekinuti/izmje3anis ele-
mentima arhitekture ili vanjskog prostora
u kojem poziraju.

GUBITAK VJERE U “SVJETLU BU-
DUCNOST” Na primjer, na jednom radu
iz ove serije koji prikazuje grupu likova u
eksterijeru u ¢ijoj se pozadini nazire dio
modernisticke zgrade, glave su figura izre-
zane, te potom presavijene nadolje. Tako
da se namjesto njihovih lica zjapi bjelina,
dok se dijelovi papira s izrezanim glavama
savijaju nadolje poput raSivenih dzepova.
Ovaj postupak rezultira “brisanjem” lica
i identiteta tih ljudi, ostavljajuéi nas da se
usredotocimo na suodnos likova i pozadine,
na ponesto groteskne geste, na detalje kao
sto su naguZvana muska odijela, zgréene
ruke, ruke koje drze ¢asu ili cigaretu...
Dok na mjestu izrezanih i presavijenih lica
ostaju tek bjeline straZnje strane fotopapira,

gledajuci kolaZ kao novu cjelinu stjece se
dojam da likovi u rezignaciji “gledaju” u
pod. U drugim radovima te serije ljudske
pak su figure izloZene nesto agresivnijim
intervencijama; zasjecene su uzduZ linije
horizonata ili krajolika iza njih, izrezani
dijelovi su savinuti na nacin koji odvraca
asocijacije od narativnog ka apstrakciji.
Umijetnica se poigrava razinama; ponekad
je narativni dio kolaZa svjesno o¢uvan, po-
nekad pak procijepi igraju sredi$nju ulogu;
praznine, cezure i isjeci postaju tako ap-
straktne forme i nositelji znacenja.

Kako bi komentirala $iri povijesni i po-
liticki kontekst u ovoj seriji kolaza umjet-
nica poseZe tek za naoko formalnim po-
stupcima. Razdoblje jugoslavenskog
socijalizma, polet modernizacije i industri-
jalizacije, vidljiv na ovim kolaZima tek u
tragovima ne tematizira sustavno, ve¢ po-
sredno kroz privatni vizualni arhiv proslosti
opservira sada$nju situaciju postavljajuéi
niz aktualnih pitanja: koji je danasnji status
ljudi na ovim fotografijama, do koje mjere
je tranzicija pauperizirala itavu jednu ge-
neraciju radnika, istisnula ih sa scene za-
jedno s nekadasnjim vrijednostima? Poi-
gravanje prostornim i formalnim odnosima
pojedinih elemenata fotografija u kojima
se odnosi gore-dolje, pozadina-fronta mi-
jesaju, prevréu i namjerno destabiliziraju
- odjek je Sireg osjecaja gubitka socijalnog
tla pod nogama, rasapa vrijednosti, (gu-
bitka vjere u “svjetlu buduénost™?) i fra-
gmentiranog kolektivnog sjecanja. Na to
nas diskretno upucuje i teSko prevodljiv
naziv izlozbe “Beside Itself”. On se kao i
radovi ove izloZzbe viSeznatno upisuje u
oscilacije, ofitava se u procijepima znacenja
necega fizicki pored nas, $to ujedno nejasno
indicira i sve ono izostavljeno, ostavljeno i
zaostalo. B

Tekst je emitiran u emisiji Triptih Tredeg
programa Hrvatskoga radija.



